Video

Planos e movimentos




Planos da imagem

Plano Geral
(enquadramento da cena na sua totalidade)

Plano Inteiro
(mostra as personagens de corpo inteiro)




Planos da imagem

Plano Americano

(enquadra a figura humana do joelho para
cima. Tipo de plano usado no cinema
Americano)

Plano Meédio
(mostra as personagens da cintura para
cima)




Planos da imagem

Grande Plano

(¢ enquadrado de uma maneira muito
proxima do assunto. Imagem da cara de uma
personagem, por exemplo. Tenta-se captar as
expressoes, ou chamar a atengao para algo.)




Planos da imagem

Plano Pormenor

(enquadramento um objecto isolado ou
parte dele ocupando todo o espago da
imagem.)




Plano de pormenor




Angulo do plano

Picado
(vista de cima para baixo, ficando a objectiva

acima do nivel normal do olhar.)

Contra-picado
(vista de baixo para cima, ficando a objectiva

abaixo do nivel normal do olhar)




Ponto de vista

Objectivo
(tenta-se capturar a imagem de uma forma
real e impessoal. A imagem tal como ela é.)

Subjectivo
(trabalha-se a imagem de acordo com um

ponto de vista pessoal, de acordo com o que
queremos sugerir)




Ponto de vista




Expressividade da imagem




Existem factores que contribuem para a
expressividade da imagem e para a
determinagao do sentido subjectivo,
pessoal que se quer dar a narrativa:




- O enquadramento;

- Os tipos de plano;

- Os angulos da filmagem;

- Os movimentos de camara.




A escolha do tipo de plano ¢
condicionada pela narrativa:

|- O plano € maior ou mais proximo
quanto menos coisas ha para ver.

2- O tamanho do plano aumenta
conforme sua importancia

dramatica ou sua significagao.




Os angulos da filmagem podem ser
usados para dar um significado
psicologico a cena.




Contra-picado: da geralmente uma
impressao de superioridade, exaltacao e
triunfo.




Picado: tende a apequenar o
personagem, a esmaga-lo, rebaixando-o
ao nivel do chao.




Podem-se distinguir tres tipos de
movimentos de camara:

- Travelling;

- Panoramica;

- Trajectoria.




Travelling: deslocamento da camara
durante o qual permanecem constantes o
angulo entre o eixo optico e a trajectoria
do deslocamento.




O travelling vertical: geralmente tem
o papel de acompanhar um personagem
em movimento.




O travelling lateral: geralmente tem
papel apenas descritivo.




O travelling para tras pode ter
varios sentidos:

- Conclusao;

- Afastamento no espago;

- Acompanhamento de um personagem

que avanga;
- Afastamento psicologico.




O travelling para frente:
corresponde ao ponto de vista de um
personagem que avanga ou entao a
projeccao do olhar para um foco de
Interesse.




Panoramica: rotacao da camara em
torno de seu eixo vertical ou horizontal,
sem deslocamento da camara.




Trajectoria: mistura de travelling e
panoramica efectuada como auxilio de

uma grua.




Ponto de vista
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Composi¢cao da imagem




Regra dos tercos

Consiste em dividir a cena em 9 partes

iguais, com duas linhas horizontais e duas
verticais, colocando-se os pontos de
interesse nos cruzamentos dessas linhas.
Isto tanto numa orientacao vertical como
horizontal.




Regra dos tercos




Regra dos tercos
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Regra dos tercos




Proporcao

Regra de Ouro

Usada na arte com grande destaque no
renascimento, € considerado uma forma
eficaz de estruturar uma composigao.A
divisao do plano da imagem resulta da
relacao entre comprimento e largura
multiplicada por 1,618.




Proporcao
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Organizacao

Preenchimento do plano

Fazer com que o tema ocupe todo o espaco
disponivel, criando densidade e evitando os

espagos Vazios.




Profundidade de campo

Atender a capacidade de centrar a atengao
do observador num pequeno aspecto ou em
toda a cena.




Profundidade de campo




Enquadramento

Nao centrar o assunto

Diz respeito a regra dos tergos. Considera-
se que o assunto da imagem nao deve estar
centrado no plano da imagem, com vista a
uma composi¢cao mais fluida e agradavel.




Enquadramento

Nao cortar o assunto

Ter especial ateng¢ao ao enquadramento de
pessoas. Nao se lhes deve “cortar” partes.




Enquadramento

Guiar a atengao do observador, compondo
as partes da imagem como forma de atingir
este objectivo.




Espaco

Nas imagens com movimento implicito
deve deixar-se espago na direcgao desse
movimento, guiando a atenc¢ao do
observador e dando “espago para que a
acgao possa decorrer’.




Ponto de fuga

Organizar e orientar o olhar do
observador atraves de linhas de
convergencia, criando perspectiva e
prolongando a distancia entre planos.




Ritmo

Compor com elementos repetidos ou
ritmicos, que podem formar um padrao, uma
organizagao, um ritmo com pequenas
variagoes que dao qualidade a imagem.




Sobreposicao

Cria-se o sentido de profundidade, ritmo,
textura e, tambem, pode ser uma tecnica de
criar, visualmente, a historia que a imagem
pode contar.




Textura

Fundamental para orientar a atengao sobre
um assunto, uma parte da imagem, para
conferir a sensacao ritmo, de maior nitidez e
proximidade.




Cor

Essencial para a comunicagao da imagem,
quer pelo seu uso exagerado (acentuagao)
ou por temperaturas de cor (frias /
quentes), quer pela sua “ausencia” (a preto e

branco).




Fim




