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DE 1851 A WILLIAM MORRIS E AS ARTES E OFICIOS

Por volta de 1850, a atitude intelectual dominante na Inglaterra era de um optimismo
pachorrento e complacente. Inglaterra era a oficina do mundo e o paraiso de uma préospera
burguesia. Em consequéncia surge a ideia de organizar uma exposi¢do de matérias-primas e
produtos técnicos de nagdes de todo o mundo. O plano realizou-se em 1851, sob patrocinio do
principe Alberto, a grande exposi¢do de Londres, teve no Palécio de Cristal. Tinha por tema o
progresso — nada mais adequado em pleno século X1X — e por emblema, o Palacio de Cristal.
Expressdo tecnoldgica da Inglaterra — superpoténcia da época e montra do Império Britanico,
a exposicao representava a Revolucéo Industrial e a burguesia triunfante.

A afluéncia (mais de 6 milhdes de visitantes), o tamanho dos pavilhfes (foram ocupados 11
hectares) e a quantidade dos produtos foi enorme. Porém a qualidade dos produtos era ma.
Nos objectos produzidos industrialmente, tanto nos moveis como nos utensilios, artes
aplicadas e nalguns elementos de construcdo urbana (colunas de ferro fundido, pontes
metalicas, etc.), a estética era obtida através da sobrecarga de elementos ornamentais. Os
produtos saidos da maquina ainda ndo eram concebidos como algo capaz de possuir uma
estética prépria, derivada da conjugacdo harmoniosa da forma com a funcéo, sem que
Ihe fosse acrescentado um factor decorativo, que tornava visualmente o objecto pesado.

Havia uma grande falta de sensibilidade, relativamente as formas, aos materiais e aos padrdes
decorativos.

Porqué que é que isto aconteceu? Por que razdo a maquina acabou por ser tdo prejudicial a

arte? De entre as vérias razfes possiveis destacam-se as seguintes:

- 0 desenvolvimento rapido e desordenado levou a um sibito aumento da producdo, exigindo
cada vez mais bragos e levando assim a um desenvolvimento populacional igualmente rapido.
As cidades cresceram a alta velocidade, criando novos mercados a satisfazer. No meio de
tudo isto ndo havia tempo para aperfeicoar 0 manuseamento e a adaptacdo perante as

inovacdes tecnoldgicas.

- 0 sistema social medieval tinha sido destruido e com ele a classe dos patrbes cultos e
ociosos. O artesdo da lugar ao operério, dando-se a fragmentacdo do corpo de
conhecimento e da manualidade prépria de quem até entdo detinha o controlo na

manufactura do objecto.
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-0s desenhadores de certo valor recusavam-se a participar naquela producdo industrial

desordenada e os operarios ndo tinham direito a pronunciar-se sobre a matéria artistica.

-a filosofia ensinava que dar livre curso a energia de cada um era a Unica maneira sa e natural
de conseguir o progresso. O liberalismo dominava tanto na filosofia como na inddstria e
implicava a completa liberdade para produzir todo o género de objectos horriveis e
pretensiosos, desde que se conseguisse vendé-los. E era facil, pois o consumidor ndo tinha
tradicdo, nem educacdo nem tempo livre, e era tal como o produtor uma vitima deste
circulo vicioso.
Todos estes factos tém de ser levados em conta para se compreender a exposi¢ao de 1851,
organizada por, Henry Cole, Owen Jones e Matthew REdgrave. Segundo eles a exposicao
deveria ser uma tentativa de reforma no plano estético. Porém, ndo perceberam que a
utilizacdo da méaquina colocava novos problemas e que ndo bastava simplesmente,
melhorar o aspecto dos objectos. Era necessario ir as raizes da questdo! Era necessario
utilizar novos métodos face aos novos materiais utilizados.
Os primeiros a compreender até que ponto os fundamentos sociais da arte se tinham tornado
frageis e decadentes desde a época do renascimento, sobretudo desde a revolugdo industrial
foram, Ruskin (teérico da arte, filosofo, reformador social e escritor) e William Morris
(escritor e pintor interessado pela arquitectura, artes graficas, mobiliario e artes decorativas).
Ruskin (1818/1900), compreendeu a decadéncia da arte e do gosto como simbolo da crise
geral da cultura — “A arte néo ¢ privilégio dos artistas, especialistas e eruditos, mas sim
propriedade e produto de cada homem™

Ruskin
As concepcles utopicas de Ruskin, pressupunham que a responsabilidade da situagdo social e
a monstruosidade estética da época pertenciam & industrializagdo. Explicava a decadéncia da
qualidade dos produtos pela producdo mecanizada e divisdo do trabalho que impediam
uma relagdo intima entre o trabalhador e o produto. Facto que implicava a
despiritualizacdo do trabalho e a alienacdo do produtor face ao produto criado pelas suas
préprias maos.
Este combate a industrializacdo converte-se num entusiasmo romantico pelo trabalho manual,
cujo periodo &ureo remete para as corporagdes medievais. As maquinas e a massificagdo por
elas produzida, tornaram-se no bode expiatdrio dos objectos industriais da época.
Ruskin e Morris foram 0s primeiros a chamar a atencdo para os tristes efeitos da continua

degradacdo que a producgdo industrial, através dos seus produtos, introduzia no gosto e na
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cultura de uma tradi¢do de artesdos e compradores regidos de humanidade e justica. Valores
basicos para a qualidade estética de qualquer obra.

O momento de execucdo do produto banalizou-se até se tornar no gesto repetitivo do
operério, na linha de producdo. Este, executava gestos impessoais dos quais ndo tinha
qualquer consciéncia, nem era responsavel pelo produto final. A indUstria produtora realizava
objectos, como uma qualquer mercadoria confeccionada em formas que a elite considerava de
bom gosto. Movida pelo lucro, a industria, punha a circular coisas sem beleza e carregadas de

toda a espécie de ornamentos.

“O ornamento é forca-trabalho desperdicada e, por isso, é desperdicio de saude. Hoje,
porém, significa desperdicio de materiais, e as duas coisas juntas significam desperdicio de
capital.”

Adolf Loos

William Morris, (1834/1896), herdou de Ruskin a paixao pela idade média e pretendia que a
sociedade industrial fosse revigorada pela adaptacdo aos principios e usos que anteriormente
existiam. Imaginava uma idade de ouro onde os artistas tomariam o lugar dos chefes de
industria fazendo o bem-estar e a eficiéncia na condugdo do trabalho.

Considerava a maquina e a producéo industrial como calamidades do mundo moderno.
Tanto no plano estético como no plano social.

A afirmagdo de Morris de que os artistas sdo “0s representantes do artesanato que se
extinguiu com a producdo industrial”, e a sua exortacdo para que”tentem tornar-se 0s
melhores artesédos que puderem” (1889) exprime na sua esséncia, o contraponto do gosto
relativo a riqueza, em que a arte auxilia o gosto. Nalgumas reunides em casa de Engels, faz
inflamados discursos sobre a actividade artesanal, anunciando um reino de utopia com valores
proprios da idade média.

Com a defesa do caracter social do “operario de arte”, a principal paixdo que anima Morris é
0 “Odio pela civilizagdo moderna™: a proposta de uma sociedade regida pela justica dos que
sabem e fazem, em lugar dos que governam sem saber nem fazer, surge assim, surge
assim mais do que utopica.

Morris € a figura tipo do promotor das Arts and Crafts no confronto com os “falsos objectivos
e 0s produtos desonestos da inddstria”.

A vulgaridade dos objectos de mercado merece desprezo, porque sdo a expressdo da injustica

que esté na base dos métodos de producéo.
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“Nao vos digo para recusarem esses objectos s porque séo feios, estlpidos e indteis, mas
sobretudo porque sdo simbolos concretos do veneno que contém”

William Morris

Morris recusava a principal forca criadora do seu tempo, a for¢a industrial, porque para ele a
arte era “o modo como cada homem exprime a alegria no seu trabalho”. Ndo havendo a unido
homem/trabalho, estd atacada a possibilidade de uma existéncia feliz e moralmente aceitavel.
Por isso ataca a maquina. Esta é também, segundo Morris, a causadora do capitalismo, ao
qual ele opde um socialismo caracterizado pela existéncia de pequenas comunidades rurais
auto-suficientes, através da sua producdo artesanal. Podemos, de algum modo, incluir Morris
num tipo de socialismo utopico dos finais do século XIX.

Procurou por em prética as ideias de Ruskin. Sentia que era preciso dar o exemplo pessoal,
era o artista transformar-se em artifice-desenhador. Com a colaboragdo do seu amigo
Philip Webb construiu em Londres a Red House (casa vermelha) -1859-, em tijolos
vermelhos da regido, onde cada elemento corresponde a uma concepcdo original. Tanto no
exterior como no interior tudo é artesanal. Pintores amigos decoraram-na e foi o préprio
Morris que se encarregou de desenhar os moveis e utensilios.

Em 1861, Morris abriu uma loja em Londres, na qual tinha a venda, pela primeira vez na
historia, tudo o que pode participar na decoracdo de uma casa. Associou a sua experiéncia aos
seus amigos, fundando a sociedade Morris & Co. A accéo deste grupo foi significativa ndo s
pela novidade de estilo, mas, sobretudo, porque era fruto de uma corporagdo de artistas, que
aceitavam a disciplina requerida pela alianca do belo com o atil. Assim, era abolida a
distingdo entre artes maiores e artes menores.

No entanto, as suas producBes eram postas & venda por um preco demasiado elevado, o que
tornava impossivel a competicdo com o0s objectos da producdo industrial, tornando-se

acessivel, apenas, a sectores privilegiados da sociedade.

“ A unidade da arte...6 como uma casa de um grupo de pessoas, bem construida, agradéavel,
adaptada aos seus fins e decorada de maneira apropriada ao género de vida que ai se leve;
ou pode também ser um espléndido e nobre edificio publico construido para durar
eternamente, pouco decorado, com o fim de exprimir a vida e as aspiragdes dos cidadaos;
este Gltimo constitui também um importante ramo da histdria dos esforgcos dos proprios
cidad&os para edificar uma casa digna de uma vida respeitavel e a sua decoracao simples é
como um trabalho épico feito para o prazer e a educacéo néo s6 das geragdes presentes, mas

também das futuras. Este é o trabalho artistico, verdadeira obra-prima de homens sensatos e
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decididos, cientes das obrigacGes de uma verdadeira sociedade, na qual o que se faz de
importante serve para todos os outros. Eis o que é a unidade artistica: essa casa, esse
palacio municipal, construidos e decorados pelos esfor¢os unidos de um povo livre; tudo o
que nunca poderia ser feito por um homem s6, por muito dotado que fosse de qualidades
intelectuais™

William Morris (1889)

Nesta passagem emerge, de modo evidente, o conceito de arquitectura como arte para cuja
definicdo concorrem todas as artes, sejam elas maiores ou menores. Tal conceito chave vai

estar na raiz do Bauhaus.

“...sei que, para algumas pessoas cultas, pessoas com mentalidade artistica, a maquina é
particularmente desagradavel... (mas) o que tanto prejudica a vida de todos os dias é
permitir as maquinas que sejam 0s nossos patrGes e ndo 0S noOssos Sservos. Por outras
palavras, € o sinal do terrivel crime que cometemos, utilizando o nosso controlo sobre as
forcas da natureza para escravizar o povo, sem ter em conta, ao mesmo tempo, a felicidade
que lhe é retirada™

William Morris, citado in Williams, 1961

A fundacéo da sociedade Morris & Co., em 1861, para a fabricacdo de objectos artisticos e de
uso quotidiano, foi o ponto de partida para um movimento com objectivos mais amplos que
culminou, trinta anos mais tarde na constituicdo do Artes & Crafts society (sociedade artes e
oficios), levada a cabo em 1888, sendo os principais seguidores de Morris: Philip Webb,
Walter Crane, Ashbee, Lethaby e Voysey.

As ideias fundamentais de Morris, alicerces do Arts & crafts, foram as seguintes:

-recusa do que resultava da maquina e da industrializag&o;

-0 espirito de associagdo (inspirado na corpora¢do medieval), onde cada artista se integra e
nado se encerra na sua experiéncia, mas antes procura difundi-la e transmiti-la;

-a satisfacdo das exigéncias das classes abastadas e massas pobres, abandonando narcisismos,
proprios da missdo abstracta e superior. Os artistas deveriam descer do pedestal, da “arte pela
arte”, e abracar os temas da sociedade, assim como participar na vida moral politica, e
religiosa da época. Uma maior modéstia unida a responsabilidade social e a paixdo pelo
trabalho;

-estabelecer a conexao entre artista e artesao;

-introducdo do elemento estético no campo da produgdo em série.
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-estabelecer um modo de fazer proprio da producdo artesanal, onde o homem é criador da
obra;
-humanizar os objectos, tanto ao nivel da producdo como do seu uso;

-atacar o produto industrial e enaltecer o produto artesanal.

“ O fascinio do objecto artesanal provém do facto de ter passado pelas maos de alguém que
nele deixou uma marca com o seu trabalho; é o fascinio do que foi criado (e que por isso é
Unico, uma vez que o momento de criagdo € irrepetivel”

Jean Baudrillard (1968)

Porém, esta luta contra a maquina em favor da producédo artesanal rumava contra a histéria e
fazia com que a producao se tornasse demasiado morosa.

Morris ao condenar a maquina pretendia condenar acima de tudo a produgdo de ma qualidade
produzida por ela, defendendo o artesanato pela sua simplicidade, honestidade e
funcionalidade das formas. Cabe-lhe o mérito de ter regressado a figuras simples, a cores
simples e a uma decoracdo mais simples.

Nos seus trabalhos é importante o regresso & honestidade da decora¢do mais do que a relagdo
com estilos antigos. Assim como, o ter levado os artistas a dedicarem-se as artes aplicadas e a
trabalharem num espirito de associacéo.

A producdo industrial, as tdo odiadas maquinas -muito pelo seu mau emprego —, ndo era facto
que pudesse ser ignorado por muito tempo. A producdo industrial permitia o controlo de
tempo, bem como a reducao dos precos.

Ashbee, discipulo de Morris, nos finais do século XIX, principio do século XX, dizia: “...ndo
repudiamos a maquina, acolhemo-la até muito bem. Desejamos simplesmente que seja
dominada”. Mais tarde em 1910 referiu: “A civilizacdo moderna depende da maquina, e ndo
é possivel a qualquer sistema que pretenda encorajar ou favorecer o ensino das artes deixar
de reconhecer este facto. Ao dizer isto, Ashbee, abandonava a doutrina das artes e oficios e

adoptava uma das premissas do movimento moderno.

“ (...) O rapido desenvolvimento da indUstria provoca a crise do artesanato: a inddstria
repete o0s seus tipos mecanicamente, destréi a espiritualidade do fazer artistico, provoca um
declinio pavoroso da cultura e do gosto; é portanto, necessario restituir ao artesanato o seu
prestigio artistico e a sua funcdo econémica. Mas a concorréncia excessiva ndo é a Unica
causa da depressdo do artesanato; h& outra mais antiga e interna, que é a concepcdo

classicista e académica da arte, a qual relegou o artesanato para um plano inferior e
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secundério, reduzindo-o a aplicacdo estilistica servil, separando-o da antiga idealidade
religiosa. O individualismo fez da arte, que era expressao de humildade perante o milagre da
criagdo, uma expressdo de orgulho e dominio; o orgulho é espirito de mentira; para
reconquistar o espirito de verdade é necessario renunciar ao individualismo, voltar a
moralidade artistica dos “primitivos™, & colaboragdo, a comunidade dos artistas. A inser¢éo
deste factor social na produgdo artistica garantird a sua eficacia na esfera social. O
movimento Arts and Crafts pretende ser a reconstrucdo de uma comunidade artistica capaz

de realizar um “estilo” na producéo.”

in, Walter Gropius e a Bauhaus, Giulio Carlo Argan



